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  *أحمد طعمة حلبي.د
  
  

ذهن الإنسان الأول إلى تأمل مظاهر الجمال منطلقاً، في تحديد الأشياء الجميلـة،             
من ذاته هو، ثم أخذ بعد ذلك في تأمل مظاهر الجمال فيما حوله، وهذا يعنـي أن     

. الإنساني، وخصوصاً جسم المـرأة    أول نموذج للجمال اتخذه الإنسان هو الجسم        
فإذا نحن بحثنا في إيجاد قاعدة للجمال عن طريق أكبر عدد مـن الإجابـات               : "يقول جان برتليمي  

هل هذا الشيء جميل؟ وجدنا أن غالبيتهـا تتجـه أولاً نحـو جـسم               : الصحيحة على هذا السؤال   
لي، ثم نحو المساكن، ثـم      الإنسان، وبوجه خاص نحو جسم المرأة، ثم نحو زينتها من ملابس وح           

  .)١()"مواقع الطبيعة(المدن 
  

ولا ريب في أن تحتلّ المرأة المكانة الأولى من بين تجليات الجميل كلها في الشعر العربي من                 
هي جمـاع مظـاهر     "العصر الجاهلي إلى يومنا هذا، فالمرأة على حد قول الدكتور شكري فيصل             

هد غيرها في حياته الرتيبة، وهي تكاد تكـون لـذلك محـور       لا يش ] الجاهلي[الجمال وصوره، فهو    
  .)٢("إن جمال المرأة هو الصورة المثلى للجمال... ,اهتماماته النفسية ووثباته العاطفية

وهذا الكلام، وإن كان خاصاً بالعصر الجاهلي، ما يزال يسري إلى وقتنا الحاضر، إذ ما تزال                
 الجمال وأسه في الأجناس الأدبية جميعهـا لـدى الإنـسان            المرأة، بل ما يزال جمالها يشكّل محور      

                                                           
  . أستاذ جامعي *

  .٧ص . ١٩٧٠نظمي لوقا، دار ضة مصر، القاهرة، : أنور عبد العزيز، مراجعة: ترجمة.  بحث في علم الجمال، جان برتليمي (1)
  .١٧٨، ص ١٩٨٢، ٦ تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام، شكري فيصل، دار العلم للملايين، بيروت، ط  (2)

  انصرف
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  .العربي المعاصر، ولدى غير العربي أيضاً
وثمة مقومات أساسية يجب أن تتوافر في المرأة الجميلة ـ بحسب الذوق الـذي كـان عليـه     

طويل، والقوام والعنق ال, الردفان العريضان، والساقان النحيلتان: العربي سابقاً ـ، من تلك المقومات 
  .إلخ.... الممشوق

ولعلّ في كتب الأدب القديمة ما يمثّل لنا ذلك ويوضحه، فقد زخرت تلـك الكتـب بالعبـارات                  
فقد روى الراغـب الأصـفهاني فـي كتابـه          , والنصوص النثرية التي تحدد مقومات جمال المرأة      

  :محاضرات الأدباء أنه قيل
عر الرأس والحاجبان وأشفار العين والحدقة، وأربعـة        ش: يجب أن يكون في المرأة أربعة سود      "
اللسان والـشفتان والوجنتـان واللثـة،       : اللون وبياض العين والأسنان والساق، وأربعة حمر      : بيض

الظهر والأصـابع والـذراعان     : الرأس والعنق والساعد والعرقوب، وأربعة طوال     : وأربعة مدورة 
الحاجبـان والأنـف    : والصدر والوركان، وأربعة دقيقـة    الجبهة والعين   : والساقان، وأربعة واسعة  

الأذنان : العجز والفخذان والعضلتان والركبتان، وأربعة صغيرة     : والشفتان والأصابع،وأربعة غليظة  
: العرق والفم والأنف والفـرج، وأربعـة عفيـف        : والثديان واليدان والرجلان، وأربعة طيبة الريح     

  .)٣("الطرف والبطن واللسان واليد
ويلاحظ، من خلال النص السابق، أن معظم الصفات التي ركّز عليها القدماء في تقويم جمـال                
المرأة، صفات حسية تختص بجسد المرأة، وقد استمر الأمر على هذا المنوال من بـدايات العـصر           

إلى أزمان متأخرة من تاريخ الشعر العربي الجاهلي.  
عباسيين، جانبان أساسيان، لا ينفصل أحـدهما عـن         ولجمال المرأة، كما ظهر لدى الشعراء ال      

الآخر ـ وإن كان اهتمام الشعراء العباسيين بالجانب الحسي لجمال المرأة أوفر حظاً من اهتمـامهم   
  :بالجانب المعنوي ـ وهذان الجانبان هما

 وما فيه جسمها(أ ـ الجمال الحسي الظاهري، وهذا الجانب يتوجه إلى الشكل الخارجي للمرأة  
  ).من مقومات جمالية

ب ـ الجانب المعنوي الباطني، وهذا الجانب من الجمال يتوجه إلى صفات المـرأة الروحيـة    
  ).الأخلاقية(

وكذلك من  ) جمال الجسم (والجانب الأول من الجمال يدرك من خلال الرؤية البصرية المباشرة           
  ).جمال الصوت(خلال السمع المباشر 

وكلا هذين الجانبين يجب أن يتسم  ). جمال الأخلاق (اني فيدرك من خلال السلوك      أما الجانب الث  
بالكمال والتناسق والانسجام وعدم التنافر، وفقاً للمعايير التي استقرت في ذهـن العربـي، وهـذان                

                                                           
  .٢/١٨٥ج. تا. الراغب الأصفهانيّ، طبعة حجرية، مصر، د محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبلغاء، (3)
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  .الجانبان متلازمان، فالشكل الخارجي للمرأة يجب أن يصاحبه جمال في الأخلاق
  .ت هذين الجانبين الجماليين في المرأة كما صورهما الشعراء العباسيونولنبحث الآن في تجليا
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إن أول ما تناوله الشعراء العباسيون من خصائص جمالية للمرأة جمال البشرة، وقد أرادوهـا               

ي بيضاء مشرقة صافية لا كدر فيها، ويظهر ذلك لدى أبي تمام الذي رأى أن أولى سمات الجمال ف                 
المرأة تكمن في بشرتها، التي يجب أن تكون بيضاء مشرقة، تضيء ظلمة الليل تارة، وتُظلمه مـن                 

  :)٤(شدة بياضها تارة أخرى
 بيضاء تسري في الظـلام فيكتـسي      

 
 ظلمفــي الــضياء فــي ربنــوراً، وتَــس 

  
بـاللآلئ  أما المتنبي فلم يكتف بإسباغ صفة البياض على بشرة المرأة التي يصفها، بل شـبهها                

  :)٥(المضيئة والشهب اللامعة، إمعاناً في تأكيد بياضها ونصاعتها
 لها بشر الـدر الـذي قُلّـدت بـهِ         

 
ــشُّهبا    ــد ال ــا قُلّ ــدراً قبله ــم أر ب  ول

 
هذا فيما يخص جمال البشرة، أما من حيث قامة المرأة وهيكل جسمها، فقد اختلـف الـشعراء                 

ال فيه، من حيث الطول والنحافة أو الاعتدال في كليهما، فعلى           العباسيون في تحديدهم لمواطن الجم    
حين رأى بعض الشعراء أن جمال القامة يتمثّل في الطول والنحافة، نرى أبا نواس يراه متمثلاً في                 

  :)٦()الطول والنحافة(الاعتدال والتوسط في كلتا السمتين 
 فوقهـا فوق القـصيرة، والطويلـةُ      

 
 دون الـــسمين ودونهـــا المهـــزولُ 

 
معشوقته، مثالاً للانسجام والتناسب القائمين هنا على التوسط        ) جنان(فأبو نواس يرى في قامة      

  .والاعتدال بعيداً عن الإفراط والتفريط
  :)٧(ويؤكد المتنبي هذا، إذ يرى جمال القامة في اعتدالها أيضاً

 وجارتْ فـي الحكومـة ثـم أبـدتْ        
 

ــدالا    ــا اعت ــسن قامته ــن ح ــا م  لن
 

 ابن الرومي، فيؤكد عنصر الجمال المتمثّل في طول قامة المرأة، مما دفعه إلى تشبيه القامة                أما

                                                           
  .تجري: تسرب. ٢/١١٢. ١٩٩٧، ١محيي الدين صبحي، دار صادر، بيروت، ط :  ديوان أبي تمام، تقديم وشرح(4)
، ١ ط يوسف الشيخ محمد البقاعي، دار الكتاب العربي، بيروت،: راجعه وفهرسه: عبد الرحمن البرقوقي:  ديوان المتنبي، شرح(5)

١/١٢٠. ٢٠٠٤.  
  .٢٥٥، ص ١٩٥٣أحمد عبد ايد الغزالي، مطبعة مصر، القاهرة، : تحقيق:  ديوان أبي نواس(6)
  .الحكم: الحكومة. ٢/١٩٥ ديوان المتنبي، (7)
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  :)٨(بالخرعوب، وهو الغصن السامق الشديد الطول
ــديها  ــذاك أو تفت ــن ب ــي ره  وه

 
   خرعـــوب ذاتُ دلٍّ لهـــا قنـــى 

 
يله تـارة أخـرى،     وقد كثرت تشبيهاتهم لقوام المرأة بالغصن عموماً، في ليونته تارة، وفي تما           

  :)٩(يقول ابن الرومي
 غــادةٌ زانهــا مــن الغــصن قــدٌّ

 
  ــد ــانِ وجيـ ــي مقلتـ ــن الظّبـ  ومـ

 
  :)١٠(وكذلك هي حال المرأة لدى أبي تمام
 وخوطيـــةٍ شمـــسيةٍ رشـــئيةٍ

 
ــبِ  ــى رداحِ المحقّـ ــةِ الأعلـ  مهفهفـ

 
             جمال قـد ها يفـوق جمـال     كما يرى المتنبي أن في تشبيه المرأة بالغصن ظلماً وجوراً، لأن

  :)١١(الغصن
 مظلومةُ القد في تـشبيهه غُـصناً      

 
 مظلومةُ الريـق فـي تـشبيهه ضـربا         

 
  :)١٢(القد لدى البحتري يتمثّل في الليونة والنعومة/ جمال الغصنو

 كم بالكثيب من اعتـراضٍ كثيـبِ      
 

ــبِ   ــاب رطي ــي الثّي ــصنٍ ف ــوامِ غ  وق
 

١٣(ونجد التشبيه نفسه لدى ابن الرومي(:  
 لَدنَةُ الغـصن، مكتـساها رشـيقٌ      

 
 معــــرى مطَهــــر رعبــــوبوال 

 
وقد تمتّع تشبيه جمال القامة بالغصن من حيث اهتزازه وتمايله بحضورٍ قوي ومكثّف في الشعر 

  :)١٤(العباسي، ولنبدأ مع المتنبي الذي يكثر لديه هذا التشبيه، يقول
ــا مِر ــل منه ــاوخيِّ ــا فكأنم  طُه

 
ــشفُ   ــا خِ ــوطٌ ولاحظن ــا خُ ــى له  تثنّ

 

                                                           
الغصن : الخرعوب. ١/٤٩٠. ١٩٩٨، ١فاروق اسليم وقدري مايو وغيرهما، دار الجيل، بيروت، ط :  ديوان ابن الرومي، شرح(8)

  .السامق الطويل
  .٢/٥٧٦ المصدر السابق نفسه، (9)

موضع الحقيبة، وكنى به عن العجز، : المحقب. ثقيلة العجيزة: الرداح. البطن: الأعلى. ضامرة: مهفهفة. ١/١٢٩ ديوان أبي تمام، (10)
  .لأن الحقيبة ما يجعله الراكب وراءه

  .العسل الأبيض الغليظ: الضرب. ١/١٥٢ ديوان المتنبي، (11)
  .١/٢٤٥. ١٩٦٣حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، القاهرة، :  ديوان البحتري، تحقيق(12)
  .ناعم: رعبوب. ١/٤٩٠ ديوان ابن الرومي، (13)
  .ولد الظبية: الخشف. كساء من صوف أو خز: المرط. ١/٤٨٨ ديوان المتنبي، (14)
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  :)١٥(وكذلك
ــةٍ  ــصنِ بان ــا غ ــابلني رمانت  وق

 
ــفُ    ــسكه حِق ــدر ويم ــه ب ــل ب  يمي

 
  :)١٦(وتجتمع لدى البحتري صفتا الليونة والتمايل في قد المرأة، في بيت واحد

  
 لستُ أنـساه إذ بـدا مـن قريـبٍ         

 
ــضا   ــصن غـ ــي الغـ ــى تثنّـ  يتثنّـ

 
        بتشبيه جمال قد المرأة بالغصن، بل يقلب التـشبيه، جـاعلاً         وفي بيت آخر لا يكتفي البحتري 

  :)١٧(الغصن، في اهتزازه وتثنيه، هو الذي يشبه هذه المرأة، وليس العكس، كما عهدنا لدى الشعراء
 في حمرة الورد شكلٌ من تلهبهـا      

 
 وللقــضيب نــصيب مــن تثنيهــا    

 
وحركة الغصن، حينما غير أن الجميل في تشبيه القد بالغصن هو الربط بين حركة القد المتثاقلة 

  :)١٨(يقول البحتري. يتساقط عليه المطر فيضعف حركته
      مثل اهتزاز الغـصن أتعبـه تهتز 

 
ــثٍ مــن الوســمي ســحاحِ   مــرور غي

 
لكن هذه الحركة مـشوبة بتثاقـل       , الاهتزاز/ إن هذه الصورة التشبيهية توحي بسرعة الحركة      
  .الغصن، مما يضعف حركته وتمايلهوتعب، مردهما إلى هطول المطر بغزارة على ذلك 

  .)١٩(ويتكرر هذا التشبيه الجمالي لِقد المرأة بالغصن، لدى البحتري، في مواضع عدة
أما جمال الوجه، فقد تفنّن الشعراء العباسيون في وصفه، فتارة شبهوه بالبدر، وأخرى بالشمس،      

لمرأة ووضاءته وإشراقه، يقول أبـو      وهدف كلّ هذه التشبيهات إبراز جمال وجه ا       .. وثالثة بالسراج 
  :)٢٠(تمام

 بيضاء يحسب شعرها من وجههـا     
 

ــعرها   ــن ش ــا م ــدا أو وجهه ــا ب لم 
 

فهذه المرأة شديدة بياض الوجه، شديدة سواد الشعر، ولذا فوجهها وشـعرها متـشابهان فـي                
الحال لدى ابن   وشُبه وجهها أيضاً بالسراج المضيء، كما هي        . الحسن، وإن كانا مختلفين في اللون     

  :)٢١(الرومي
                                                           

  .الردف: الحقف. ١/٤٨٩ ديوان المتنبي، (15)
  .٢/١٢١٥ ديوان البحتري، (16)

  .٤/٢٤٠٩ المصدر السابق نفسه،  (17)
  .أول المطر: الوسمي. ١/٤٤٢ المصدر السابق نفسه،  (18)
  .٤/٢٤٠٩ و١/٤٩٨ ينظر على سبيل المثال، الديوان،  (19)
  .٢/٤٢٦ ديوان أبي تمام،  (20)
  .٢/٣٢ ديوان ابن الرومي،  (21)
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٣٠١  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

 فهي أمـا الـسراج منهـا فوهـا        
 

 ج وأمـــا الظّـــلام منهـــا فـــداجِي 
 

  :)٢٢(وكثرت تشبيهاتهم لوجهها بالشمس، وهذا ما نجده لدى ابن الرومي حيث يقول
ــا   ــل منه ــي الغلائ ــاك ف  يتلقّ

 
ــاجِ   ــةِ ع ــسم دمي ــمسٍ وج ــه ش  وج

 
  :)٢٣(ويتكرر هذا التشبيه لديه في موضع آخر

 ــموس ــأنهن ش ــوهٍ ك ــن وج  ع
 

ــ  ــحابِوبـ ــب سـ ــن غِـ  دور طلعـ
 

أما أبو تمام فلا يكتفي بتشبيه وجه المرأة بالشمس، بل يؤكّد أن نور وجه هذه المـرأة يخـرق                   
  :)٢٤(حجاب الشمس نفسها، إذا احتجبت، فكأن هذه الشمس لم تحتجب أصلاً

 تْفنعمتُ من شمسٍ إذا حجبتْ بـد      
 

ــبِ    ــم تُحج ــا ل ــا فكأنّه ــن نُوره  م
 

ّى وجه المرأة لدى البحتري شمساً، ولكن هذه الشمس لا تطلع من المكان الذي تطلـع                  كما تجل 
منه عادة، وإنما تطلع في مجموعة من الغزلان والظباء، فتُرى وكأنها، وهي بأعلى الأفنـان، فتنـة                 

  :)٢٥(لمن ينظر إليها
 التي طلعتْيا فرحةً لي من الشمس   

 
 في الـرائحين بـسرب الربـرب القَطِـنِ         

 
        رمـلٍ علـى عليائـه فـنَن كثيب 

  
ــننِ   ــك الف ــأعلى ذل ــنٍ ب ــمس دج  وش

  
 ما تقع العين منها حـين تلحظهـا       

  
ــتنِ    ــل الف ــن أقت ــةٍ م ــى فتن  إلا عل

  
  .)٢٦(ويتكرر لدى البحتري هذا التشبيه في مواضع عدة

  :)٢٧( تماموكذلك شبهوا وجهها بالقمر أو البدر أو الهلال في إشراقته وضيائه، يقول أبو
 ومن فاحمٍ جعدٍ ومـن كَفَـلٍ نهـدٍ        

 
ــدِ  ــلٍ ثم  ومــن قمــرٍ ســعدٍ ومــن نائ

 
  :)٢٨(والتشبيه نفسه نجده لدى المتنبي

                                                           
  .واما تلبسه المرأة تحت ث: الغلالة. ٢/٣٢ المصدر السابق نفسه،  (22)
  .بعد ـ حين: غب. ١/٤١٤,  ديوان ابن الرومي (23)
  .١/١١٠ ديوان أبي تمام،  (24)
  .المتوطن: القطن. القطيع من بقر الوحش: الربرب. ٢١٩٤ ـ ٤/٢١٩٣ ديوان البحتري،  (25)
  : منها قوله (26)

 هي الشمس إلا أنّ شمساً تكشفت
 

 لمبصرها وأا في ثياا 
 

  .١/٢٣١الديوان،   
  .القليل: الثمد. العطاء: النائل. المرتفع: النهد. العجز: الكفل. ١/٢٨٩ ديوان أبي تمام،  (27)
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٣٠٢  

  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

ــةٍ  ــصنِ بان ــا غ ــابلني رمانت  وق
 

ــفُ    ــسكه حِق ــدر ويم ــه ب ــل ب  يمي
 

كما يصف البحتري إشراقة وجه المرأة وتهلّل أساريره، بالقمر الذي يظهر فـي ليلـة حالكـة                 
  :)٢٩( مفعمةٍ بالغيوم السوداءالسواد،

 قمر مـن الأقمـار وسـط دجنّـةٍ        
 

ــصانِ   ــن الأغ ــصن م ــه غُ ــشي ب  يم
 

وفي نماذج شعرية متعددة يظهر لنا جمال وجه المرأة من خلال تشبيهه بالشمس والقمر معـاً،                
  :)٣٠(يقول أبو تمام

 تريك هـلالاً أو يقـال لهـا اسـفري         
 

 فتـــسفر شمـــساً أو يقـــالَ تنقّبـــي 
 

  :)٣١(التشبيه نفسه نجده لدى ابن الروميو
 كالشمس ما سفرتْ، والبدرِ ما انتقبـت      

 
ــبِ   ــسناً ومنتق ــسفرٍ ح ــن م ــك م  ناهي

 
أما البحتري فلتشبيه جمال وجه المرأة بالشمس والقمر عنده شأن آخر، فجمال وجه المرأة لديه               

ا الوجه بعيد المنـال، علـى       مستمر لا يغيب، كما هي حال الشمس المعروفة، وكذلك فإن جمال هذ           
  :)٣٢(عكس البدر المعروف، الذي تتملاّه كلّ عينٍ

ــى ــا تُجتلــ ــدرِ إلا أنهــ  كالبــ
 

 والــــشمسِ إلا أنهــــا لا تغــــرب 
 

  :)٣٣(وكذلك شبهوا جمال إشراقة وجه المرأة بالشمس تلميحاً لا تصريحاً، يقول المتنبي
ــلَ و ــد اللي ــرعٍ يعي ــربف ــصبح نيِّ  ال

 
  ــم ــلُ مظل ــصبح واللي ــد ال ــه يعي  ووج

 
وكثيراً ما أكّدوا صفة الإشراق والوضاءة في وجه المرأة، من دون أن يشبهوها بشيء معـين،                

  :)٣٤(يقول المتنبي
   ــور ــدمينِ ن ــرع والق ــين الف  وب

 
ــا     ــا النّياقَـ ــلا أزمتهـ ــود بـ  يقـ

 
رمات، ولما كان الوجه على هذه الدرجة من الجمال والسحر، فإنه يدفع المرء إلى ارتكاب المح              

                                                                                                                                                                     
  .الردف: الحقف. ١/٤٨٩ ديوان المتنبي،  (28)
  .٤/٢٢٥٢ ديوان البحتري،  (29)
  .١/١٣٠ ديوان أبي تمام،  (30)
  .١/٢٥٦ ديوان ابن الرومي،  (31)
  .١/٧٢ ديوان البحتري،  (32)
  .٢/٣٦٥بي،  ديوان المتن (33)
  .٢/٦ المصدر السابق نفسه،  (34)
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٣٠٣  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

  :)٣٥(يقول ابن الرومي
 لها ناظر بالسحر فـي القلـب نافـثُ        

 
 ووجــه علــى كــسب الخطيئــاتِ باعــثُ 

 
  :)٣٦(وأما الثغر فجماله في صفائه وطيبه، يقول أبو تمام

 تُصدِّع شملَ القلبِ مـن كـلّ وجهـةٍ        
 

ــشْعبِ    ــلّ م ــن ك ــثّ م ــشْعبه باللب  وتَ
 

  سـاجٍ مـن الطّـرف أحـورٍ        بمختبلٍ
  

ــنبِ    ــر أش ــن الثغ ــافٍ م ــلٍ ص  ومقتب
  

  :)٣٧(متيمة ابن الرومي) وحيد(وكذلك هو ثغر 
ــهِ ــع في جطــاب فوهــاً، ومــا تُر 

 
     شــهيد كــلُّ شــيء لهــا بــذاك 

 
  :)٣٨(ومن تمام جمال الثغرِ أن يكون بارداً، يقول أبو تمام

 ومن نظرةٍ يـبن الـسجوف عليلـةٍ       
 

 ومحتــضنٍ شَــخْتٍ ومبتــسمٍ بــردِ    
 

  :)٣٩( فيتمثّل جمالها في صفائها وبريقها اللامع، يقول البحتريوأما الأسنان
 ـ ــضي ــى قــ ــى علــ  يتثنّــ

 
 دــــرعــــن ب ـــــبٍ ويفتــــر 

 
  :)٤٠(وكذلك

 ــرب ــا الرب ــلاً فقلن ــنا أُص  عارض
 

    الأشــنب حتــى أضــاء الأقحــوان 
 

  :)٤١(ومن جمال الأسنان كونها بيضاء محززة ذات بريق واضح، يقول المتنبي
 ـ       تحمل المسك عن غـدائرها الريـ

 
ــن    ــن ش ــر ع ــح وتفت ــرودِـ يبٍ ب 

 
والأسنان البيضاء تُحول ظلام الليل، لدى البحتري، إلى ضياءٍ و إشراق، مشبِهةً بذلك اللؤلـؤَ               

  :)٤٢(الصافي

                                                           
  .١/٦٤٧ ديوان ابن الرومي،  (35)
  .البارد: الأشنب. الساكن: الساجي. العين الفاترة: المختبل. الطريق: المشعب. ١/١٣٠ ديوان أبي تمام،  (36)
  .٢/٥٧٩ ديوان ابن الرومي،  (37)
  .دقيق: شخت. وضع الاحتضانم: المحتضن. الستائر: السجوف. ١/٢٨٩ ديوان أبي تمام،  (38)
  .٢/٧٠٧ ديوان البحتري،  (39)
نبات طيب الرائحة، وكنى به : الأقحوان. قطيع بقر الوحش: الربرب. أصيل: مفردها: الأُصل. ١/٧١ المصدر السابق نفسه،  (40)

  .البارد: الأشنب. هنا عن الثغر
  .بياض الأسنان وبريقها: الشنب. ١/٢٧٥ ديوان المتنبي،  (41)
  .اللؤلؤ الصافي: الخضِل. ١/٤٤٢ ديوان البحتري،  (42)
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٣٠٤  

  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

 ويرجع الليلُ مبيـضاً إذا ابتـسمتْ      
 

 عن أبـيضٍ خَـضِل الـسمطينِ وضـاحِ         
 

 عن صفة البياض والإشـراق، وهـي التناسـق          وصفة أخرى في جمال الأسنان لا تقل جمالاً       
  :)٤٣(والانتظام، يقول البحتري

 وتضحك عن نظمٍ من اللؤلؤ الـذي      
 

ــرِ    ــاللؤلؤ النث ــصب ك ــوع ال  أراك دم
 

  :)٤٤(وتتميز النساء اللواتي يصفهن ابن الرومي بأسنانٍ رقيقة
ــروب  ــذاب الغُ ــا عِ ــاقَ الثّناي  رق

 
 صـــغار القلـــوب ضـــعافَ القُـــوى 

 
  :)٤٥( جمال الرضاب في كونه عذباً ينساب بين ثنايا الفم، يقول ابن الروميويكمن

ــا ـــه الثّناي ــشِفّ ل ــقٌ ت  لهــا ري
 

 وتـــروي عنـــه لا منـــه الظّمـــاء 
 

ضاب فقد شبهوهما بالخمر تارة، وبالعسل أخرى، يقول البحترييق والر٤٦(ولعذوبة الر(:  
 حــاظ عينيـــكــم غــرامٍ لنــا بأل

 
    ــه ــنفس عذاب ــى ال ــهي إل ــهِ ش  ـ

 
ــا  ــه، والتُّف ــشهدٍ من ــرورٍ بم  وس

  
  هــاب ــدام رضــ ــداه، والمــ  ح خــ

  
أما المتنبي فلم يكتف بتشبيه الريق بالعسل، وإنما رأى في تشبيه جمال الريق بالعـسل ظلمـاً                 

  :)٤٧(وتجاوزاً للصواب، فالريق، لديه، أطيب من العسل
  تـشبيهه غـصناً    مظلومةُ القد فـي   

 
ــربا  يــق فــي تــشبيهه ضمظلومــة الر 

 
  :)٤٨(ويتمثّل جمال الرضاب لدى ابن الرومي في كونه بارداً، يطفئ لوعة الحب والغرام

 ما لمـاءٍ تـصطليه مـن وجنتيهـا        
 

  ــد ــا تبريـ ــافِ ريقهـ ــر ترشـ  غيـ
 

 ـ         مثلُ ذاك الرضـابِ أطفـأ ذاك الْـ
  

 والتـــصريد لـــولا الإبـــاء ــــوجد 
  

أة يكمن في سـمات عـدة، الحـور والاتـساع           ورأى الشعراء العباسيون أن جمال عيني المر      

                                                           
  .٢/١٠٠٤ المصدر السابق نفسه،  (43)
  .ريق الأسنان: الغروب. ١/١٤٩ ديوان ابن الرومي،  (44)
  .١/١١١ المصدر السابق نفسه، (45)
  .١/١١٦ ديوان البحتري،(46)
  .١/١٥٢ ديوان المتنبي، (47)
  .أو التقطيعالتقليل : التصريد. ٢/٥٧٧ ديوان الرومي، (48)
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٣٠٥  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

  :)٤٩(وقد أكثر الشعراء من وصف العينين بالحور، ونجد هذا لدى ابن الرومي حيث يقول. والفتور
 غرائــر كــالغزلان حــور عيونُهــا

 
ــثُ    ــاتٌ خوانـ ــاتُ دلٍّ ناعمـ  رخيمـ

 
  :)٥٠(وثاني هذه السمات الاتساع، يقول أبو تمام

 بـــدور ليـــل التمـــامِ حـــسناً
 

ــثِ    ــاء مِيـ ــوفٍ ظِبـ ــين حقـ  عِـ
 

الظبي، الـشادن، الرشـأ،     (وتعددت تشبيهاتهم لعيني المرأة، في حورهما واتساعهما، بالغزال         
  :)٥١(قائلاً) وحيد(، ولنبدأ مع ابن الرومي الذي يصف محبوبته )الخِشف

ــدٌّ ــصنِ ق ــن الغ ــا م  غــادةٌ زانه
 

  ــد ــانِ وجيـ ــي مقلتـ ــن الظبـ  ومـ
 

  :)٥٢(شف تارةً، وبالرشأ أخرى، يقولأما المتنبي فيشبهها بالخِ
ــا   ــا فكأنم ــا مِرطُه ــل منه وخُي 

 
ــشفُ   ــا خِ ــوطٌ ولاحظَن ــا خُ ــى لن  تثنّ

 
  :)٥٣(ويقول

ــديرهما    ــأٍ ت ــي رش ــي مقلت  ف
 

ــلُ    ــا الحِلـ ــتْ بهـ ــةٌ فُتنـ  بدويـ
 

  :)٥٤(ويشبهها البحتري بالشادن تارة، وأخرى بالغزال، وثالثة بالرشأ، يقول
 أبي شــادن تعلّــق قلبــي  بــ

 
 بجفــونٍ فــواترِ اللحــظ مرضــى    

 
  :)٥٥(ويقول

ــزال ومقلتــاه    ــا جيــد الغ  له
 

ــزالِ    ــوى الغ ــشبهِ شَ ــم ب ــم تُلْمِ  ول
 

  :)٥٦(ويقول
ــدار إلا  ــه ال ــت ب ــا دن ــأٌ م  رش

 
ــه  ــده واجتنابـ ــد صـ ــع البعـ  رجـ

 
ولما كانت العينان على هذا القدر من الجمال، فإن تأثيرهما فيمن يراهما يشبه السحر، بل هـو                 

                                                           
  .اللّينات الناعمات: الخوانث. الدلال والغنج: الدلّ. من لا تجربة له: الغر. ١/٦٤٨ المصدر السابق نفسه، (49)
: الميث. الكثب من الرمل فيه انحناء: مفردها حقف: الحقوف. واسعة العين: عيناء: مفردها: العِين. ١/١٩٢ ديوان أبي تمام، (50)

  .لسهلةالأرض ا: مفردها ميثاء
  .٢/٥٧٦ ديوان ابن الرومي، (51)

  .ولد الظبية: الخِشف. كساء من صوف أو خز: المرط. ١/٤٨٨ ديوان المتنبي،  (52)
  .القوم اتمعون: جمع حلة: الحلل. ٢/٢٤٧ المصدر السابق نفسه،  (53)
  .٢/١٢١٤ ديوان البحتري،  (54)
  .طرافاليدان والرجلان والأ: الشوى. ٣/١٧٠٨ ديوان البحتري،  (55)
  .١/١١٥ المصدر السابق،  (56)
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٣٠٦  

  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

  :)٥٧()وحيد(ينه، يقول ابن الرومي واصفاً محبوبته السحر ع
 ســـحرتْه بمقلتيهـــا فأضـــحتْ

 
  ــد ــا حميـ ــذميم منهـ ــده والـ  عنـ

 
  .)٥٨(ويتكرر هذا التشبيه لدى ابن الرومي في كثير من قصائده

وتفعل العيون الجميلة الساحرة فعل الخمر، إذ يظلّ الناظرون إليها في حالة سكر وانتشاء، كما               
  :)٥٩(تماميؤكّد أبو 

 يظلّ سراةُ القـوم مثنـى وموحـداً       
 

    بشَــر نــشاوى بعينيهــا كــأنهم 
 

  :)٦٠(أما المتنبي فقد شبه العيون بالسهام التي تصيب القلوب قبل الجلود
 ــد ــشُها اله ــهمٍ ري ــاتٍ بأس  رامي

 
ــودِ     ــل الجل ــوب قب ــشقُّ القل  ب تَ

 
فار عينيها، إمعاناً في إظهـار جمـال        ويؤكد المتنبي أن هذه المرأة تتمتع بشعر كثيف على أش         

  . عينيها وسحرهما
الفتور، وقد ركّز على هذه الصفة أبو تمام منفرداً عـن بقيـة الـشعراء الآخـرين،                 : وثالثها

 وحشيةٌ ترمي القلـوب إذا اغتـدتْ        :)٦١(يقول
 

ــصِّيدِ  ــر ال ــصطاد غي ــا ت ــنى فم سو 
 

  :)٦٢(وتتكرر هذه الصفة لديه في موضع آخر
 ومن نظرةٍ بـين الـسجوف عليلـةٍ       

 
 ــض ــردِ ومحتَ ــسمٍ ب ــخْتٍ ومبت  نٍ شَ

 
أما الخدان، فقد ربطوا جمالهما بتوردهما واحمرارهما، مما يوحي بالنّضارة والشباب، لدى من             

بالاحمرار والاتقـاد وعـدم     ) وحيد(وصفت بذلك، ولنبدأ مع ابن الرومي الذي يصف خد محبوبته           
  :)٦٣(يقول, )التخديد(الهزال 

        وزهاها مـن فرعهـا ومـن الخـد 
 

   ــد ــسواد والتوريـ ــنِ ذاك الـ  ديـ
 

 أوقــد الحــسن نــاره مــن وحيــدٍ
  

     ــد ــانه تخدي ــا ش ــد م ــوق خ  ف
  

                                                           
  .٢/٥٨٠ ديوان ابن الرومي،  (57)
  .٦٤٧, ١/٤٩٠الديوان، :  ينظر على سبيل المثال (58)
  .شاربون: شرب. خيارهم: سراة القوم. ١/١٤٠ ديوان أبي تمام،  (59)
  .١/٢٧٣ ديوان المتنبي،  (60)
  .فع رأسه كبراًالذي ير: أصيد: مفردها: الصيد. ١/٢١٩ ديوان أبي تمام،  (61)
  .دقيق: شخت. ١/٢٨٩ المصدر السابق نفسه،  (62)
  .٢/٥٧٧ ديوان ابن الرومي،  (63)
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٣٠٧  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

 ٦٤(ووضاءته واتقاده) شاجي(ويؤكد في بيت آخر جمال خد(:  
 ـ       ليتَ شِعري أسِحر عينيكِ داء الـ

 
ــاجِ؟    ك الوهــد ــار خ ــقلب، أم ن  ـ

 
د وصفاً مباشراًكما يصف أبو نواس خد٦٥( معشوقته بالتور(:  

 دــور ــد مــــ  وذاتِ خــــ
 

 دفتّانــــــــةِ المتجــــــــر 
 

  :)٦٦(ويشبه أبو تمام خدود موصوفاته بشقائق النعمان، من شدة احمرارها
ــى   ــقائقَه إل ــدى ش ــا أه  وكأنم

 
 وجنـــاتِهن بهـــا أبـــو قابوســـا 

 
  

د شبه البحتري الخد بالتفاح تارة،      وفي تأكيد منه على ارتباط جمال الخد بالاحمرار والاتقاد، فق         
  :)٦٨(يقول, )٦٧(وبالورد أخرى، وبالجلنار ثالثة

 حييتُ خديكِ بل حييتُ مـن طـربٍ       
 

ــاحِ   ــاً بتفّــ ــوردٍ وتفاحــ  ورداً بــ
 

التحية التي يقدمها البحتري لمحبوبته بمن يهدى إليه، فالهديـة ورد           / وواضح هنا ارتباط الهدية   
  .وهما متشابهان في صفة الاحمرار, ، والمهدى إليه خد المحبوبةأحمر، وتفّاح أحمر كذلك

  :)٦٩(وفي صورة جمالية أخرى يشبه البحتري اتّقاد خد المرأة واحمراره بلون الأحمر، يقول
 أفي الخمر بعض من تعصفرِ خـدها      

 
ــرِ  ــشوةُ الخم ــي خــدها ن ــتْ ف  أم التهب

 
  :)٧٠( الخد إلى البياض والطول والاسترسالوفي نموذج شعري آخر نرى البحتري يرجع جمال

 وقد نهيتُ فـؤادي لـو يطـاوعني       
 

ــردِهِ  ــسن مف ــبِ الح ــن ذي دلالٍ غري  ع
 

 عن حب أحوى أسيلِ الخد أبيـضِهِ       
  

 ساجي الجفـون كحيـلِ الطّـرف أسـودِهِ         
  

                                                           
  .٢/٣٤ المصدر السابق نفسه،  (64)
  .٢٣٢ ديوان أبي نواس،  (65)
  .النعمان بن المنذر: أبو قابوس. ١/٣٧٤ ديوان أبي تمام،  (66)
  : من تشبيه الخد بالجلنار قوله (67)

 وثنى خده إليّ على خو
 

  ووردافٍ فقبلت جلّناراً 
 

  .٢/٧١١ديوان البحتري،   
  .١/٤٤٣ ديوان البحتري،  (68)
  .٢/١٠٠٤ المصدر السابق نفسه،  (69)
  .الطويل المسترسل: الأسيل. حمرة إلى سواد أو سواد إلى خضرة: الحوة. ٤٩٩ ـ ١/٤٩٨,  ديوان البحتري (70)
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٣٠٨  

  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

ويتمثل جمال الأنف كما يرى ابن الرومي، في صغره ودقته وارتفاعه مما يدلّ علـى الأنفـة                 
  :)٧١(شموخوال

 قنواء في ذَلَـفٍ   , حوراء في وطَفٍ  
 

 عجــزاء فــي قَبــبِ, لَفّــاء فــي هيــفٍ 
 

وقد أكثر الشعراء من    . ويكمن جمال الشعر لدى المرأة في شدة سواده وطوله وكثافته وتداخله          
  :)٧٢(تشبيه سواد الشعر بظلمة الليل الحالكة، ونجد صدى ذلك لدى البحتري، إذ يقول

 قمــر مــن الأقمــار وســط دجنّــةٍ
 

 ــ  ــه غُ ــشي ب ــصانِيم ــن الأغ  صن م
 

  :)٧٣(ويرى أبو تمام جمال الشعر متمثّلاً بالطول والتداخل أيضاً
 مـــن كـــلّ رعبوبـــةٍ تـــردى

 
 بثـــــوبِ فينانهـــــا الأثِيـــــثِ 

 
  )٧٤(وفي موضع آخر يرى أبو تمام جمال الشعر متمثلاً بالسواد و التداخل أيضاً

 ومن فاحمٍ جعـدٍ، ومـن كَفَـلٍ نهـدٍ         
 

  ثمـدِ  ومن قمـرٍ سـعدٍ، ومـن نائـلٍ         
 

ويرى ابن الرومي أن جمال شعر المرأة يكمن في كونه شديد السواد شديد التداخل، يكاد لـشدة        
  :)٧٥(سواده يحجب نور وجهها الوضاء

ــي ــد النّهــوض وينثن  يجاذبهــا عن
 

ــثُ   ــخَام جثاج س ــرع ــا ف  بأعطافه
 

صـباحاً واضـحاً فـي قِناعهـا        كأن  
  

ــثُ    ــلٍ مغال ــنح لي ــه ج ــاخ علي  أن
  

ويلح المتنبي على تأكيد صفتي الكثافة والتداخل بوصفهما عنصرين أساسيين في جمال الشعر،             
  :)٧٦(يقول

 ومــن كلّمــا جردتَهــا مــن ثيابهــا
 

 كساها ثياباً غيرهـا الـشعر الوحـفُ        
 

ي من الثيابفهذه المرأة تستطيع بشعرها الكثيف الملتفّ أن تغطي جسدها إذا ما عر.  
الطـول ـ التـداخل ـ     (وقد يجمع الشعراء بين الصفات الجمالية المتسحبة في الشعر جميعها 

وهذا ما نجده لدى كلٍّ من ابن الرومي والمتنبي ـ على سبيل المثال لا الحـصر   , )السواد ـ الكثافة 
                                                           

: لفاء. صغر الأنف ودقته: الذلف. مرتفعة الأنف: قنواء. شعر الحاجبين والعينينكثرة : الوطف. ١/٢٥٦ ديوان ابن الرومي،  (71)
  .الضمور: القبب. ضخمة الفخذين

  .٤/٢٢٥٢ ديوان البحتري،  (72)
  .الكثير المتلف: الأثيث. شعرها الطويل: فيناا. تلبس: تردى. الغضة الطويلة الناعمة: الرعبوب. ١/١٩٢ ديوان أبي تمام،  (73)
  .القليل: الثمد. العطاء: النائل. المرتفع: النهد. العجز: الكفل. ١/٢٨٩, المصدر السابق نفسه  (74)
  .ممزوج: مغالث. كثيف: جثاجث. أسود: سخام. الجوانب: الأعطاف. ١/٦٤٧ ديوان ابن الرومي،  (75)
  .الكثير الملتف: الوحف. ١/٤٨٨ ديوان المتنبي،  (76)
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٣٠٩  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

  :)٧٧(ـ يقول ابن الرومي
ــن ذراه  ــبلتْ م ــاً أس ــداً أثيث جع  

 
 جــائزاً حــد متنهــا الرجــراجِ    

 
 جاريــاً فــوق متنهــا جريــة المــا

  
ــواجِ   ــك الأمـ ــان حالـ  ء وإن كـ

  
وهـو  , ويؤكد المتنبي هذه الصفات الجمالية للشَّعر، مضيفاً إليها عنصراً آخر لا يقـلّ جمـالاً              

  :)٧٨(امتزاج الشعر بالعطر مما يجعل رائحته زكية فواحة
ــا  ــرعٍ كأنم ـــذاتِ ف ــرِب العن ض 

 
 ـــبر فيــه بمــاء وردٍ وعــودِ    

 
 ــوجي ــلٍ دج ــداف جثْ ــكٍ كالغُ  حال

  
ــدِ    ــلا تجعيـ ــدٍ بـ ــثٍ جعـ  أثيـ

  
وفي البيت إشارة لطيفة إلى كمون الجمال في الشعر جبلّة أو خلقة، فهو خُلق جعداً أصلاً، من                 

ولعل أبا الطيب كان متفرداً في هذه الصورة التـي تمـزج            . دون أن تمتد إليه يد لتجمله أو تحسنه       
  . بالعطرالشعر

, ومن السمات الجمالية في العنق الطول، ولذا فقد شبهوا جيد المرأة الطويلة العنق بجيد الغزال              
  :)٧٩(يقول أبو تمام

ــاه   ــوهج اطّبـ ــأ العـ  كالرشـ
 

ــوثِ   ــزِلٍ رغُــ ــى مغــ  روع إلــ
 

  :)٨٠(ونجد التشبيه نفسه لدى البحتري أيضاً
ــزال    ــا جيــد الغ  ومقلتــاهله

 
ــزالِ    ــوى الغ ــشبهِ ش ــم ب ــم تُلم  ول

 
ـ إضافة إلى الطول ـ صفاءً وضياءً يتجاوز  ) شاجي(أما ابن الرومي فيرى في عنق المغنية 

  :)٨١(جمالهما كلَّ عِقدٍ
 ذاتُ جيدٍ يزهـى علـى كـلّ عِقـدٍ         

 
ــاجِ     ــلّ ت ــى ك ــى عل ــينٍ يزه  وجب

 
  :)٨٢(أما الصدر فجماله يتمثّل في كونه مصقولاً، وعظامه غير ناتئة، يقول أبو تمام

ــا ــا ترائبه ــترتْ عن ــصقولة س  م
 

ــاً  ــا  قلب ــاظراً نطِف ــاغي ن ــاً ين   بريئ
 

                                                           
  .٢/٣٢,  ديوان ابن الرومي (77)
  .كثير ملتف: جثل. الغراب الأسود: الغداف. ١/٢٧٥ ديوان المتنبي،  (78)
  .مرضعة: رغوث. دعاه: اطّباه. طويل العنق: العوهج. ١/١٩٣ ديوان أبي تمام،  (79)
  .اليدان والرجلان والأطراف: الشوى. ٣/١٧٠٨ ديوان البحتري،  (80)
  .٢/٣٢ ديوان ابن الرومي،  (81)
  .المتهم المريب: اللطِف. عظام الصدر: الترائب. ١/٤١٧ ديوان أبي تمام،  (82)
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٣١٠  

  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

  :)٨٣(وكذلك في تمام جمال الصدر أن يكون أبيض ناصعاً، يقول أبو تمام
 متفنّن في الظّرف بـاطن صـدرها      

 
 متفــنَن فــي الحــسن ظــاهر صــدرها 

 
  :)٨٤(ويتحدد جمال الثديين في كونهما كاعبين لطيفين ممتلئين، يقول أبو تمام

 كواعب أتـراب لغيـداء أصـبحتْ      
 

          وليس لها في الحـسن شِـكلٌ ولا تِـرب 
 

  :)٨٥(ولذلك فقد كثُرت تشبيهاتهم للثّديين بالرمان، يقول ابن الرومي
ـــ ــاتٍ يمانعـ ــداتٍ مطرفـ  ناهـ

 
ــابِ   ــانَهن بالعنّــ ــنَك رمــ  ـــ

 
  :)٨٦(والصورة نفسها نراها لدى المتنبي

ــا ــةٍ وق ــصنِ بان ــا غُ  بلني رمانت
 

ــفُ    ــسكه حِق ــدر ويم ــه ب ــل ب  يمي
 

  :)٨٧(وحددوا جمال البطن بالضمور والدقة والرقة والنعومة، يقول المتنبي
 ـ        كلُّ خَمـصانةٍ أرقُّ مـن الخمـ

 
ــودِ    ــن الجلم ــسى م ــبٍ أق ــرِ بقل  ـ

 
  :)٨٨(أما الخصر فإن جماله ينحصر في كونه ضامراً غير مترهل، دقيقاً، ناحلاً، يقول أبو تمام

ــا تُجــاذب خــصرها أردافُهــا ري 
 

 ـ   ا علــى اســتنكاهِ وتطيــب نكهتُهـ
 

ويظهر جمال هذه الصورة ـ ومن ثم جمال الخصر ـ من خلال الحركة التجاذبية بين الخصر 
والأرداف، والأرداف لثقلها تجذب الخصر إليها، مما يجعله يشتد ويـنكمش علـى نـسه، ليـصبح                 

  .ضامراً، في نهاية الأمر
صورة، نجد البحتري وقـد جعـل الأرداف والخـصور تتقاسـم            وفي صورة قريبة من هذه ال     

الضمور والاكتناز، من دون أن يكون بينهما تجاذب أو تنازع على هـاتين الـصفتين، فالخـصور                 
  :)٨٩(ضامرة خِلقة، وكذلك هي الأرداف، مكتنزة خِلقة أيضاً

 كأنهن وقـد قـاربن مـن طرفـي        
 

 ضِــدينِ فــي الحــسن تثقــيلاً وإخفاقــا 
 

ــ  رددن ما خفّفتْ منه الخصور إلـى ــي الم ــا ف ــام ــتثقلن أرداف  آزر فاس
                                                           

  .٢/٤٢٦ المصدر السابق نفسه،  (83)
  .١/١٤٠ المصدر السابق نفسه،  (84)
  .كناية عن أطراف الأصابع: العناب. مخضبات الأصابع: مطرفات. ١/٤١٥ ديوان ابن الرومي،  (85)
  .الردف: الحقف. ١/٤٨٩ ديوان المتنبي،  (86)
  .ضامرة البطن: الخمصانة. ١/٢٧٥ نفسه،  المصدر السابق (87)
  .شم ريح فمه: استنكهه. ممتلئة الجسم: وأراد هنا, عكس عطشى: ريا. ٢/١٨٥ ديوان أبي تمام،  (88)
  .٣/١٣٨١ ديوان البحتري،  (89)



                                   
    

٣١١  

  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

    
  :)٩٠(وأما الأرداف فلا يتحقّق جمالها إلا عندما تكون ثقيلة ممتلئة بارزة، يقول أبو تمام

 وخوطيـــةٍ شمـــسيةٍ رشـــئيةٍ
 

ــبِ  ــى رداحِ المحقّـ ــةِ الأعلـ  مهفهفـ
 

ميلة، من دون أن يـذكر      وفي موضع آخر يلمح أبو تمام إلى ثقل الأرداف من خلال صورة ج            
  :)٩١(ذلك صراحة

 ريــا تجــاذب خــصرها أرادفُهــا
 

 وتطيــب نكهتُهــا علــى اســتنكاهِ    
 

ويضخّم المتنبي من ثقل الردفين، حتـى إنهمـا ليكـادان يمـسكان بـصاحبتهما إذا همـت                  
  :)٩٢(بالنهوض

جــزيجــذبها تحــت خــصرها ع 
 

ــلُ     ــا وجِـ ــن فراقهـ ــه مـ  كأنـ
 

  :)٩٣(ثيب الرملي لشدة ثقلهما وامتلائهماويشبه البحتري الردفين بالك
 وقد نهيـتُ فـؤادي لـو يطـاوعني        

 
 عن ذي دلالٍ غريـب الحـسن مفـردِهِ         

 
 مثـلِ الكثيــب تعــالى فــي تراكُمــهِ 

  
ــأودِهِ   ــي ت ــى ف ــضيب تثنّ ــلِ الق  مث

  
  :)٩٤(وهذا التشبيه نفسه نجده لدى ابن الرومي حيث يقول

 ن البـان مـضطمِر الحـشا      وقدٌّ كغص 
 

ــثُ    ــلٍ أواعِ ــان رم ــه كثب ــوء ب  تن
 

  :)٩٥(ويصور البحتري في مكان آخر حركة نهوض المرأة الثقيلة، بسبب ثقل ردفيها، فيقول
ــاً   ــضن هون ــا ينه ــدتْ أترابه  غ

 
ــالِ   ــا الثّقـ ــن روادفهـ ــلٍ مـ  بثقـ

 
ويشير ابن الرومي إلى الحركة المستمرة للأرداف الناشئة عن ثقلها، وتنوع هذه الحركة، مـن               

٩٦(د هذه الأنواع، في مبالغة لطيفة منه، هدفها تصوير اهتزاز هذه الأرداف وارتجاجهادون أن يحد(:  
ــزازٍ ــنوفُ اهتـ  فلأعطافهـــا صـ

 
ــاجِ    ــنوفُ ارتجـ ــا صـ  ولأردافهـ

 
                                                           

، وكنى به عن العجز، موضع الحقيبة: المحقب. ثقيلة العجيزة: رداح. البطن: الأعلى. ضامرة: مهفهفة. ١/١٢٩ ديوان أبي تمام،  (90)
  .لأن الحقيبة ما يجعله الراكب وراءه

  .٢/١٨٥ المصدر السابق نفسه،  (91)
  .٢/١٨٧ ديوان المتنبي،  (92)
  .٤٩٩ ـ ١/٤٩٨ ديوان البحتري،  (93)
  .الضخام: الأواعث. هزيل قليل اللحم: مضطمر. ١/٦٤٧,  ديوان ابن الرومي (94)
  .٣/١٧٠٨ ديوان البحتري،  (95)
  .٢/٣٣ن ابن الرومي،  ديوا (96)
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وتكاد حركة اضطراب الأرداف واهتزازها تنزع ثوب المرأة التـي يـصفها المتنبـي، لـولا                
  :)٩٧(سواعدها التي يغطيها كُما الثوب

ــاً  ــا ارتجاج ــتَ له ــتْ رأي  إذا ماس
 

 واعِدها نَزوعـــالـــه لـــولا ســـ 
 

وبقدر ما تكون الفخذان والساقان غليظتين عظيمتين ممتلئتين ناعمتين فـإن جمالهمـا يـزداد               
  :)٩٨(ويعظم، يقول ابن الرومي

 حوراء في وطَفٍ، قنواء فـي ذَلَـفٍ       
 

 لَفّاء فـي هيـفٍ، عجـزاء فـي قَبـبِ           
 

  :)٩٩(ال ساقَي موصوفته في صورة جميلة لطيفة، يقولأما البحتري فيعبر عن جم
ــافٍ   ــدامٍ لِط ــحى بأق ــشين ض م 

 
ــدالِ  ــا خِـ ــي خلالهـ ــوقٍ فـ  وسـ

 
فالسيقان ممتلئة ومكتنزة وملتفّة، لا تظهر من خلالها العظام، وتوحي بذلك حركـة الخلاخيـل               

           حركة الساقين تكون ضعيفة، ومن ثم ة امتلاء السيقان فإناهتـزاز الخلاخيـل      البطيئة، فمن شد فإن 
  .وتحركها يكون ضعيفاً أيضاً

ويبرز جمال الأصابع وأطرافها عندما تكون دقيقة طرية طويلة تشبه حبات العنّاب، يقول ابـن               
  :)١٠٠(الرومي

 ـ ــ ــاتٍ يمانعـ ــداتٍ مطرفـ  ناهـ
 

ــابِ   ــانهن بالعنّــ ــنك رمــ  ـــ
 

بن الرومي مـن بـين الـشعراء        ومما يتصل بجمال المرأة الحسي جمال الصوت، وقد تفرد ا         
  :)١٠١(العباسيين في وصف جمال صوت المرأة، يقول في إحدى قصائده

ــا   ــوب وترع ــسكن القل ــةٌ ت  ظبي
 

    ــد ــا تغريـ ــةٌ لهـ ــا وقُمريـ  هـ
 

ــي ــا لا تغنّــ ــى كأنهــ  تتغنّــ
  

  ــد ــي تجي ــن ســكون الأوصــال وه  م
  

  ــين ــظ ع ــاك تجح ــا هن  لا تراه
  

   ــد ــدر وريـ ــا ولا يـ ــك منهـ  لـ
  

ــاع ــه انقط ــيس في ــدو ول ــن ه  تبليـــدوشـــجو ومـــا بـــه     م
                                                           

  .١/٤٦٩ ديوان المتنبي،  (97)
: لفاء. صغر الأنف ودقته: الذلف. مرتفعة الأنف: قنواء. كثرة شعر الحاجبين والعينين: الوطف. ١/٢٥٦ ديوان ابن الرومي،  (98)

  .الضمور: القبب. ضخمة الفخذين
  .ممتلئة ضخمة: خدال. ساق: مفردها: سوق. ٣/١٧٠٨,  ديوان البحتري (99)
  .مخضبات الأصابع: مطرفات. ١/٤١٥ ديوان ابن الرومي، (100)
الماء : الثغب. وخلافه النشيد. الذي يرق فيه الصوت: البسيط من الغناء. ينتفخ: يدر. ٥٧٩ ـ ٢/٥٧٨ المصدر السابق نفسه، (101)

  .البارد
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 مد فـي شـأو صـوتها نَفَـس كـا          

  
   فٍ كأنفـــاس عاشِـــقِيها مديـــد 

  
ــه  ــنج منـ ــدلالُ والغـ  وأرقّ الـ

  
   ــد ــاد يبيـ ــشّجا فكـ ــراه الـ  وبـ

  
ــا    ــوراً ويحي ــوت ط ــراه يم  فت

  
  ــشيد ــسيطُه والنــ ــستلذّاً بــ  مــ

  
     لْـيوفيـه ح شْيـ   فيه و    مـن النّغـ

  
  ــصيد ــه الق ــال في ــصوغٌ، يخت ــم م  ـ

  
ــه  ــع في ــا تُرجِّ ــاً، وم ــاب فوه  ط

  
     كــلُّ شــيء لهــا بــذاك شــهيد 

  
   ــاء ــصدى وغن ــع ال ــب ينق  ثَغ

  
 الفقيـــد روروجـــد الـــسعنـــده ي 

  
   مــستزيد لاثــم فلهــا الــدهر 

  
 مـــستعيد ســـامع ولهـــا الـــدهر 

  
لانـسجام  في المقطوعة السابقة، ذات صوت عذب ندي، قائم علـى ا          ) وحيد(تظهر لنا المغنية    

انـسياب  : والتناغم، وتتحقق جمالية الصوت هنا من خلال سمات عدة يتسم بها، وأولى هذه السمات             
رقته وعذوبته، وانـسجامه    : وثانيها. هذا الصوت انسياباً متواتراً، لا انقطاع فيه ولا فتور ولا بلادة          

  .وتناغمه، بانبساطه وامتداده تارة، وخفوته وعلوه تارة أخرى
في أثنـاء الغنـاء،     ) وحيد(ى جمالية الصوت هذه جمالية في الأداء، فحركة المغنية          ويجتمع إل 

ومما يجعل السامع يظن أن ليس هنـاك  , انسيابية هادئة، مما يوحي بهدوء هذه المغنية وعدم انفعالها   
 كما إن النَّفَسَ المصاحب لعملية الغناء، لدى هذه المغنية، طويل، ممـا يـضفي علـى               . غناء أصلاً 

صوتها جمالاً من نوع آخر، يوحي أيضاً بعدم الانفعال والسكينة، في أثناء الغناء، والجميل في هذا                 
  .البيت هو تشبيه نَفَسِها المديد بأنفاس عاشِقِيها، الذين يطلقون الزفرات الطويلة تنّهداً

 تقلّ  ويمتزج جمال الصور السمعية التي حاكها ابن الرومي في هذه القصيدة بصور بصرية لا             
جمالاً عن تلك السمعية، فهو في البيت الثامن يضفي على صوتها بعـضاً مـن مظـاهر الجمـال                   

وكأن ابـن  . البصري، إذ يرى في صوتها وشياً وحلياً قد زينا فتاة حسناء، تختال زهواً لفرط جمالها         
مـال المغنيـة    يصر على التوحيد بـين ج     , )١٠٢(الرومي، بهذا الانتقال إلى الجمال البصري، مجدداً      

وجمال صوتها، فبعد أن وصف جمال صوتها وعذوبته ورقته وتأثيره في السامعين، يعـود مجـدداً            
للتأكيد على جمال هذه المغنية ذاتها، فالوشي والحلي والاختيال صفات لا يتسم بها صوت المغنيـة                

ذه المغنيـة مـن     فحسب، بل تتسم بها هي نفسها، ومما يؤكّد هذا عودة ابن الرومي إلى ذكر ريق ه               
                                                           

واصفاً قدها وعيوا ووجهها ) وحيد(نية  قبل هذا المقطع الشعري الذي يتناول جمال الصوت، عرض ابن الرومي لجمال المغ(102)
  .٥٧٧ ـ ٢/٥٧٦ينظر، الديوان، .... وجيدها وخدها وشعرها ورضاا
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جديد، ووصفه بالماء البارد الذي يجلو صدأ القلوب، مما يدفع بمحبيها إلـى التـزود مـن تقبيلهـا                   
  .باستمرار

ويؤكد ابن الرومي صفة أخرى في جمال صوت هذه المغنية، هي أنه مطرِب باستمرار، على               
  .الرغم من كثرة التكرار والترداد، فهو لا يملّ إطلاقاً

مشبهاً إياه بالرقى التي تـشفي العليـل،        ) وحيد(ن الرومي في وصف جمال صوت       ويستمر اب 
  :)١٠٣(جاعلاً ممن يستمعون إلى هذه المغنية عبيداً قد فُتنوا بسحر صوتها

 ـ ــ ــتِ الأح ــا إذا غنّ ــا أنه  عيبه
 

   ــد ــديها عبي ــم ل ــوا وه ــرار ظلّ  ـ
 

 واســتزادتْ قلــوبهم مــن هواهــا
  

  ــد ــديهم مزيـ ــا لـ ــا، ومـ  برقاهـ
  

ــةً  ــتْ فتن ــسناً : خُلق ــاء وح  غن
  

 ا لهــا فيهمــا جميعــاً نديــد   مــ 
  

وكثيراً ما ركّز الشعراء العباسيون على جمال المرأة من خلال تأكيدهم على حسنها وجمالهـا               
العام، من دون أن يذكروا أياً من مفاتن جسدها، ونجد صدى ذلك ـ على سبيل المثال ـ لدى أبـي    

  :)١٠٤(تمام
 مقسومةٌ في الحسن بل هي غايـةٌ      

 
ــا    ــا والجم ــسن فيه ــسمفالح  لُ مق

 
  :)١٠٥(ونجد صدى ذلك أيضاً لدى أبي نواس

ــا   ــاس فيهــ ــلَ النــ  تأمــ
 

 ــد ــيس تنفـــ ــناً لـــ  محاســـ
 

ــزءٍ  ــلّ جـ ــي كـ ــسن فـ  الحـ
  

  دــرد ــاد مـــ ــا معـــ  منهـــ
  

ــاءٍ  ــي انتهــ ــضه فــ  فبعــ
  

  ــد ــضه يتولّــــــ  وبعــــــ
  

لد هذا الجمال وانبثاقه مـن      يضفي أبو نواس على معشوقته صفة الجمال الأبدي، فهو يؤكّد توا          
جديد، مشبهاً عملية تجدد الجمال بتجدد الحياة نفسها، وانبثاق الإنسان من رحم الأنثـى، فـي دورةٍ                 

  .متجددة أبدية
  :)١٠٦(وفي نموذج شعري آخر نرى أبا نواس يركّز على كمال صورة المرأة

ــشروب والمــأكولُ     ةًأحللــتُ مــن قلبــي هــواك محلَّــ ــا حلّهــا الم  م
                                                           

  .٥٨١ ـ ٢/٥٨٠ ديوان ابن الرومي، (103)
  .محسن: مقسم. كان قسيماً أي جميلاً: مِن قسم قسامة: المقسومة. ٢/١١٢, ديوان أبي تمام(104)
  .٢٣٢ ديوان أبي نواس، ص (105)
  .٢٥٥يوان ابن نواس، ص  د(106)
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 بكمال صـورتكِ التـي فـي مثلهـا        

  
ــلُ  ــشبيه والتمثيــ ــر التــ  يتخيــ

  
معشوقة أبي نواس بالتناسب والانسجام، إذ هي ذات صورة تتمتع بالكمال، الذي            ) جنان(تتميز  

هو المثل الأعلى في التشبيه والتمثيل لدى الشعراء جميعاً، وقد رفع أبو نواس مكانة المرأة فجعلهـا                 
  .اليومية العارضة، من طعام وشراب، فهي أرقىأسمى من الحاجات 

أما ابن الرومي فإن لجمال المرأة عنده شأن آخر، إذ يرى الحياة نفسها متمثّلـة فـي المـرأة،                   
  :)١٠٧(يقول

ــا  ــعري إذا أدام إليهـ ــتَ شـ  ليـ
 

  ــد ــدئٌ ومعيـ ــرف مبـ ــرةَ الطـ  كـ
 

         منـه لا تـسأم العـين شـيء أهي 
  

ــد؟   ــاعةٍ تجديـ ــلَّ سـ ــا كـ  أم لهـ
  

 ـ         بل هي العيشُ لا يزال متـى استُعـ
  

  ــــرِضفيـــدملـــي غرائبـــاً ويي 
  

 ـ        منْظر، مسمع، معـان مـن اللّهـ
  

    ــد ــب عتي ــا نُح ــاد لم ــو وعت  ـ
  

ــوتٌ  ــكِ م ــرةٌ من ــزالين نظ ــا ت  م
  

   ــد ــرةٌ تخليـ ــتٌ ونظـ ــي مميـ  لـ
  

 قد تركتِ الـصِّحاح مرضـى يميـدو       
  

 ــد ــوطٌ يميـ ــت خُـ ــولاً وأنـ  ن نُحـ
  

في هذه المقطوعة شدة الذّهول والاندهاش اللذين يسيطران علـى الإنـسان            يؤكد ابن الرومي    
عندما تقع عيناه على هذا الجمال الأخّاذ، كما يؤكّد توالد هذا الجمال وتجدده، مما يجعل عين الإنسان   
الناظر إلى هذه المرأة في حالة تسمر واندهاش، تجعله يديم النظر إلى جمالها، مـن دون أن يرفـع                   

  . عنهبصره
تمثّل، في جمالها ) وحيد(والبيت الثالث في المقطوعة بيت القصيد ـ كما يقال ـ فهذه المغنية   

: وفتنتها وأنوثتها وعنفوانها، الحياة نفسها وما فيها من لذة ومتعة، ويذكرنا هذا بقول تشيرنيشفـسكي              
  .)١٠٨("إن الرائع هو الشيء الذي يظهر الحياة في ذاته، أو الذي يذكّرنا بالحياة"

�:_���א���%�yא����{� �
لم يعن الشعراء العباسيون بوصف جمال المرأة المعنوي، وتعداد صفاتها الأخلاقية الرفيعـة،             

                                                           
. من المعن، وهو الماء العذب الغزير: معانٌ. طلب منه أن يعرض ما عنده: استعرض. ٥٨٢ ـ ٢/٥٨١,  ديوان ابن الرومي(107)

  .يتمايلون: يميدون. الحاضر المهيأ: العتيد
  .١٨ علاقات الفن الجمالية بالواقع، تشيرنيشفسكي، ص  (108)
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عنايتهم بوصف جمالها الحسي الظاهري، إذ لا نجد إلا أبياتاً قليلة تذكر بعضَ الـسمات الأخلاقيـة                 
صفاء السريرة، والبر، والابتعاد عن السوء،      الظرف، والأدب، والعفة، و   : الجميلة للمرأة، والتي منها   

  .والفصاحة، والاحتشام
فأبو تمام يرى الجمال المعنوي في المرأة متمثّلاً بالبر والابتعاد عن السوء، ولذا فإنه يـصف                
صواحبه في البيت الآتي، بأنهن يألفن البِر وينفرن من السوء، كما تنفـر الظبـاء، عنـدما تـرى                   

  :)١٠٩(مطاردها
 سواكن في بِر كمـا سـكن الـدمى        

 
 افر مـن سـوءٍ كمـا نفـر الـسِّرب          نو 

 
  :)١١٠(كما يراه متمثّلاً بالعفّة

 وفي الخدور مهاً لو أنّهـا شـعرتْ       
 

ــفا    ــستْ أس ــاً أو أُبل ــتْ فرح  إذاً طغ
 

 لآلئٌ كـالنجوم الزٌهـرِ قـد لبـستْ       
  

 أبشارها صـدفَ الإحـصان لا الـصدفا        
  

ين حلّة العفّة لِتَصونَهن وتحفظهن، لا كما تكتسي اللآلئُ الـصَّدفَ الـذي             فهؤلاء المها قد اكتس   
ويؤكد المتنبي سمة العفّة أيضاً، بوصفها مطلباً جمالياً مهماً يجب أن تتصف بـه              . يحميها ويحفظها 

  :)١١١(يقول, المرأة
 بيضاء تُطمِع فيمـا تحـت حلّتهـا       

 
 وعـــز ذلـــك مطلوبـــاً إذا طُلِبـــا 

 
  :)١١٢(س أن من تمام الجمال المعنوي للمرأة اتصافها بالظّرف والأدبويرى أبو نوا

 مِــن كــفِّ ســاقيةٍ، ناهيــك ســاقيةً
 

 في حسن قـد وفـي ظـرفٍ وفـي أدبِ           
 

وفي موضع آخر يشير المتنبي إلى صفات معنوية جمالية أخرى يجب أن تتحلّى بها المـرأة،                
  :)١١٣(يقول

 ي ظبـاء فَـلاةٍ مـا عـرفْن بهـا          أفد
 

ــبِ   ــبغَ الحواجي ــلام ولا ص ــضغَ الك م 
 

ــةً   ــام ماثل ــن الحم ــرزن م  ولا ب
  

ــبِ   ــقيلاتِ العراقيـ ــن صـ  أوراكُهـ
  

  .النسوة/ فهو يشير إلى صفتي الفصاحة والاحتشام اللتين تتمتّع بهما هؤلاء الظباء

                                                           
  .ريبة: سوء. التصاوير:  الدمى.١/١٤٠,  ديوان أبي تمام (109)
  .جلد الجسم: بشرة: مفردها: الأبشار. ١/٤١٦ المصدر السابق نفسه،  (110)
  .١/١٥٢ ديوان المتنبي،  (111)
  .٧٢ ديوان أبي نواس، ص  (112)
  .شاخصة: ماثلة. ١/١٨٤ ديوان المتنبي،  (113)
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  أحمد طعمة حلبي..د  العـربـيالتراثــــ

 صفاء السريرة، : ويركّز أبو تمام على سمتين أخريين من السمات المعنوية لجمال المرأة، وهما           
  :)١١٤(يقول. والمنطق العذب

 متفنّن فـي الظّـرف بـاطن صـدرها        
 

 متفــنّن فــي الحــسن ظــاهر صــدرها 
 

  :)١١٥(ويقول
منطِقَهـــا فـــتعلم أنـــه تُعطيـــك 

 
 لجنـــى عذوبتـــه يمـــر بثغرهـــا 

 
وفي نهاية دراستنا لنموذج الجميل الذي مثّلته المرأة في هذا العصر نستطيع أن نسجل بعـض                

ة في هذا المجالالملاحظات المهم:  
، نسجها خيال  ـ إن المرأة التي وصفها الشعراء في هذا العصر هي امرأة مفترضة متخيلة ١

وعلى هذا فإن تصوير المرأة لديهم لم يكـن نتـاج الحـب             . الشعراء الواسع، وليست امرأة واقعية    
 على قيم الجمال التي توارثها      والانفعال والعاطفة، وإنما كان هدفاً مقصوداً لذاته، وهذا التصوير قائم         

الشعراء عن أسلافهم، ويؤكّد هذا أن معظم الصور التي قدمها الـشعراء العباسـيون للمـرأة هـي                  
استمرار للصور القديمة الممتدة من العصر الجاهلي حتى عصرهم، من دون أن يطـرأ أي تغييـر                 

خيال لا من الواقع، ممـا يؤكّـد أن         عليها وهذا ما يشير إلى أن المرأة الموصوفة كانت من نسج ال           
  .الكمال هي الصفة الأساسية التي يبحث عنها الشعراء في المرأة

، وإنما كان مقدمة لمناسبات  ـ لم يكن تصوير جمال المرأة لدى هؤلاء الشعراء هدفاً لذاته ٢
 ـ           . وأغراض أخرى أهمها المديح    فت ونستطيع أن نؤكّد في هذا المجال أن معظم الأبيات التـي وص

جمال المرأة ـ إن لم نقل كلّها ـ كانت تشكّل مقدماتٍ ضمن قصائد غرضها المديح، سوى بعـض    
المتنبـي  (القصائد الغزلية الصِّرف، وهي قليلة جداً، وهذا الأمر ينطبق علـى الـشعراء الأربعـة                

    وأبو تمام وابن الرومي أة مقـدمات   ، أما أبو نواس فقد كانت أبياته التي يصف فيها المر          )والبحتري
ولعلّ السبب في كون الأبيات التي تصف جمال المرأة مقدمةً لغرض المديح،            . ضمن قصائد الخمرة  

يكمن في أن المديح يستلزم استحضار أجواء الاطمئنان والشعور بالراحة، وليس أفضل من وصـف     
  .جمال المرأة في سبيل تحقيق ذلك

، والتفصيل الدقيق فـي وصـف بيـاض    ية ـ إن الاهتمام بإبراز مكامن جمال المرأة الحس ٣
البشرة وتورد الخدين وطول القامة وطيب الرضاب وسواد الشعر، إلى ما هنالك من صفات جميلـة              

يؤكّد، مرة أخرى، كون الكمال السمة الأساسية التي حبذ العـرب عمومـاً والـشعراء               . في المرأة 
 لجمال المرأة تحقق، مجتمعـة، صـفة        خصوصاً تحلّي المرأة بها، فالصفات الحسية التي عرضناها       

  .الكمال، بوصفها سمة أساسية من سمات الجميل لدى الشعراء في ذلك العصر

                                                           
  .٢/٤٢٦ ديوان أبي تمام،  (114)
  .٢/٤٢٦ ديوان أبي تمام،  (115)
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  ١٠٢  العـربـيراثــــالت

، أما الجانب  ـ كان الاهتمام بوصف جمال المرأة الحسي هو البارز لدى شعراء هذا العصر ٤
           فقد كان قليلاً، ولعل هذا يؤكد ارتباط الجمال لديهم بالمنفعة، فتور ين مثلاً دليل علـى      المعنويد الخد

ومن , الصحة، كما إن اتّساع الردفين دليل على اتّساع الحوض، مما يشير إلى استعداد المرأة للحمل              
ثم تحقيق الوظيفة الجنسية، وكذلك فإن البياض في البشرة دليل على وظيفة اجتماعية، فالمرأة التـي                

 الأرض، ولذلك فهي لا تتعـرض لأشـعة         وصف الشعراء جمالها لا تعمل ولا تخدم ولا تشتغل في         
  .الشمس، فتظل بشرتها بيضاء ناصعة

وقد تميز ابن الرومي بالاستقـصاء   ـ تفاوتَ الشعراء في تناول الأوصاف الجمالية للمرأة،  ٥
  .الدقيق في وصف محاسن المرأة، وقد انفرد عن بقية الشعراء بذكر محاسن صوت المرأة المغنية

: العباسيون في عرضهم لنموذج الجميل المتمثّل بالمرأة على أمرين اثنـين          وقد اعتمد الشعراء    
أولهما، الصورة الفنية القائمة على التشبيه والتشخيص والحركة، وهذا هو الغالب لديهم، وهـذا مـا               
يفسر اهتمامنا، في التحليل، بإبراز جمالية التشبيه، بوصفه وسيلة فنية تبرز جزئيات الجمال الحسي              

والشاعر العباسي في كلتـا الطـريقتين يـستوحي         . وثانيهما، التعبير المباشر  . لمرأة الموصوفة في ا 
  .مفردات من البيئة المحيطة به
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  .١٩٦٣حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، القاهرة، : تحقيق. ـ ديوان البحتري
  .١٩٩٧، ١لدكتور محيي الدين صبحي، دار صادر، بيروت، ط ا: تقديم وشرح. ـ ديوان أبي تمام
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